Krakéw, 24.04. 2017 r.

Marek Mikos

(adres zameldowania)

(adres zamieszkania i adres korespondencyjny)

Mail
Tel.:

KONCEPCJA KIEROWANIA NARODOWYM STARYM TEATREM
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ZARZADZANIA | KSZTALTOWANIA PROFILU ARTYSTYCZNEGO

INSTYTUCJI W PERSPEKTYWIE PIECIU SEZONOW ARTYSTYCZNYCH

SPIS TRESCI:
1. Zatozenia, cele, srodki
2. Dziedzictwo. Historia i mity
3. Diagnoza. Sfera artystyczna i organizacyjna
4. Projekt funkcjonowania teatru. Sfera artystyczna, edukacja, sfera organizacyjna, ekologia, PR,

[Ua]

organizacja widowni, relacje z widzami
Projekt sezonu inauguracyjnego i perspektywa czterech nastepnych

Ad 1. Zatozenia, cele, érodki. Chce, by Stary Teatr pod moja dyrekcjq i kierownictwem
artystycznym Michata Gielety, ktérego proponujg na swojego zastepce, stat si¢ narodowg
instytucja na miare XX! wieku. Teatrem szanujacym i tworczo podejmujgcym dziedzictwo,
ktérego jest spadkobierca. Zywo i uwaznie, ale nie niewolniczo interpretujgcym klasyke
polska i $wiatowa. Promujgcym rozwdj polskiej dramaturgii i prezentujgcym widzowi
wspotczesny dramat swiatowy. Otwartym na rozmaite teatralne poetyki, nastawionym na
aktorstwo na najwyzszym poziomie i na tworczy dialog z widzem, bez czego nie wyobrazamy
sobie narodowej sceny. Teatrem, ktéry nie dzieli, ale taczy: rezyserdw i aktorow réznych
pokolen, widzow starszych i miodszych, akceptujgcym rézne drogi dojécia do celu, jakim jest
tworzenie dziet najwyzszej proby i jednoczesnie nastawionym na poszukiwanie i budowanie,
w opozycji do gloryfikowania pustki i burzenia. Teatrem, ktory aktywnie towarzyszy
rozwojowi wspéiczesnych autordw, a takze wycigga z mrokéw niepamigci wybitne dzieta
literatury dawnej, w tym staropolskiej.

Chce, by na scenach Starego Teatru pojawity sig wielkie i wybitne dziefa nigdy tutaj nie grane
albo grane zdecydowanie za rzadko, a takze te z roznych powodow od lat pomijane.

Wierze, ze Stary Teatr pod naszym kierownictwem nawigze artystyczng wspotprace z
najwybitniejszymi artystami teatru, ze szczegblnym uwzglednieniem na pierwszym etapie
teatru brytyjskiego i amerykariskiego, ale tez rosyjskiego, francuskiego, hiszpanskiego,
holenderskiego, norweskiego, szwedzkiego, rumunskiego i wielu innych. Z pewnoscig wraz z
Michatem Gieletg pragniemy kontynuowac wie? z teatrem niemieckim, cho¢ jednoczesnie
widzimy dzié niedobre skutki mato efektywnego twdrczo poddania sie jego jednemu nurtowi.



Chciatbym wraz z nim przenieéé do naszego Teatralnego Domu to co najlepsze w
anglosaskim teatrze, a czego tak bardzo brakuje u nas dzi¢ — zaréwno w sferze artystycznej,
jak i organizacyjnej. Najkrocej opisuja to sfowa: profesjonalizm, szacunek do pracy innych i
do najwiekszego skarbu kultury ludzkiej, jakim jest stowo, a jednoczeénie otwarcie sie na
rozmaitosc rozwiazan estetycznych. Witaczajac doswiadczenie brytyjskie i amerykanskie do
naszego obdarzonego tak wspaniata tradycja, ale nieco zagubionego w ostatnich latach
teatru, przywrocimy mu to, co jestesmy mu winnii na co zastuzyt. Wprowadzimy tez do
niego na powrot wielki polski, europejski i Swiatowy repertuar oraz szacunek do niego, nie
zapominajgc, ze zywy teatr to ciagte, twércze poszukiwanie formy.

Wszystko, co tu napisatem, przektada sig na konkretne dziafania, ktérych opracowanie, w
formie koncepcji funkcjonowania teatru w najblizszych pieciu latach, przedstawiam ponizej.

Mowehe MO

Marek Mikos
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ZGtOSZENIE DO KONKURSU Z MOTYWACIA KANDYDOWANIA
NA STANOWISKO DYREKTORA NARODOWEGO STAREGO TEATRU
IM. HELENY MODRZEJEWSKIEJ W KRAKOWIE

Ja, nizej podpisany Marek Mikos, ur. 24.09.1959 w Krakowie, nr dowodu osobistego

nr pesel_, zgtaszam swoja kandydature na dyrektora Narodowego
Starego Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie.
Ten teatr wychowat mnie jako widza. Byt miejscem, z ktorym przez lata prowadzitem dialog
jako krytyk. Teraz, wyposazony w doswiadczenie menedzera, humanisty, i pedagoga, pragne
Swojg pracg przyczynic sie do tego, by Stary Teatr — tak nazwany z tytutu swojej hsistorii
siggajacej XVIII i XIX wieku, Narodowy - z ragji rangi, jaka sobie wypracowat w wieku XX jako
najwazniejsza scena w Polsce, byt sceng na miare XXI wieku. Pielegnujaca tradycje polskg i
Swiatowq, twérczo jg odczytujacy i wpisujaca w naszg wspoltczesnosé. Majacq szacunek do
widza w kazdym wieku i wchodzaca z nim nieustannie w dialog. Ceniaca aktora, bez ktérego,
podobnie jak bez widza, nie ma teatru. Pamigtajaca o funkcjach edukacyjnych, szczegélnie
wobec mtodszej widowni. Instytucjg dobrze zorganizowang, dostepna, traktujaca swoje
dzieto jako misje i stuzbe publicznosci.

Chce by Stary Teatr pod moja dyrekcjg znéw stat sie punktem odniesienia dla innych scen, a
jednoczesnie, reprezentujgc najwyiszy poziom aktorstwa i wszystkich innych twérczych
dziedzin ztozonej sztuki teatru, wtaczat i zapraszat, zamiast doraznie dzieli¢ i wykluczad. By
byt miejscem tworzenia i utrwalania tego, co najlepsze. Chce tez, zeby kazda wizyta w
Starym Teatrze znowu byta Swigtem dla wszystkich, ktérzy sie tu spotykaja. Jezeli bede petnit
wraz z zespofem artystycznym, technicznym i administracyjnym teatru role gospodarza,
zadbam, by widzowie czuli sig jak bardzo szanowani goscie i wspotgospodarze, by mowili, ze
to ich miejsce. Podejmowani dobrg sztuka, ale tez i minimum wygdd, na ktére zastuguja
wybierajac wieczorem, czesto po ciezkim dniu albo tygodniu pracy, teatr.

Nie ulega watpliwosci, ze najwazniejszg rzecza w kazdym teatrze sa wybitne spektakle.
Wbrew jednostronnej, pokazujacej tylko jaki$ wycinek mozliwosci teatru modzie,
najwazniejszym warunkiem ich powstania nie jest dekonstrukcja, ale budowanie. Budujac
model teatru na miare tego, na co sobie zastuzyt Stary Teatr, zapraszam do wspétpracy jako
swojego zastepce do spraw artystycznych brytyjskiego rezysera o polskich korzeniach,
Michata Gielete.



Obecnosé Starego Teatru na migdzynarodowej arenie rozumiemy tez jako zainteresowanie
nim krytyki i prasy zagranicznej. By to nastapito, potrzebny jest nie tylko udziat w festiwalach,
koprodukcje, wspdlne projekty i wymiany, ale takze wyspecjalizowana komdrka zajmujaca sie
kontaktami z prasg. Promowac¢ ona powinna nie tylko najwybitniejsze dzieta powstate na
naszej narodowej scenie, ale takze klasyczng i wspotczesng dramaturgie polskg. To samo
dotyczy rzecz jasna obecnosci dokonan artystycznych Starego Teatru oraz polskich twércéw,
w tym autoréw dramatu, w swiadomosci polskiej publicznosci i prasy.

Aktywno$¢ artystyczna musi is¢ w parze z edukacjg — rozumiang jako systemowe dziatanie
skierowane ku publicznoéci w kazdym wieku. Przez edukacjg nie rozumiemy rzecz jasna
indoktrynacji w zadnym jej wymiarze, ale wsparcie w rozwoju wrazliwosci na teatr,
rozszerzenie horyzontow widza, jego wiedzy na temat dziedzictwa i wspotczesnosci oraz
wychowywanie nastepnych pokoler tworcow i widzdow.

Nie jest mozliwe osiggnigcie wspomnianych wyzej celow artystycznych, edukacyjnych i
promocyjnych bez podjecia dziatan organizacyjnych, ktdre ugruntujg miejsce Starego Teatru
jako instytucji na miare jej wielkiej tradycji i takich samych wyzwari. Owe dziatania dotycza
zarowno spraw zasadniczych, jak i z pozoru drobnych, ale waznych ze wzgledu na oczekiwang
niezawodno$¢ funkcjonowania.

Dla zbiorowego wiaéciciela Starego Teatru, jakim sg wszyscy obywatele Rzeczpospolitej
Polskiej, musi by¢ jasne, w jaki sposob wydawane s érodki przeznaczone na narodowq
scene, dlaczego to ma sens i w jaki sposob stuzy wspo6lnemu dobru.

Powierzony zespotowi ludzki kapitat i majgtek musi by¢ efektywnie wykorzystany. Dotyczy to
zaréwno zespotu artystycznego, technicznego i administracyjnego, jak i wykorzystania scen
oraz innych przestrzeni teatru. Klarowny musi byé tez sposéb doboru wspotpracownikéw, w
tym przede wszystkim rezyseréw, aktorow, scenograféw, kompozytoréw i autorow
dramatow. Jasna i racjonalnie zaplanowana musi by¢ droga od propozycji repertuarowej po
premiere. Rowniez wszelkie $rodki materialne teatru winny by¢ w petni wykorzystane.
Dyrekcja teatru ma dziatac tak, by jej cele nie byly pozorami na uzytek sprawozdawczosci,
ale rzeczywiscie stuzyly widzom. Jej obowiazkiem jest tez stuzy¢ aktorom oraz innym
przedstawicielom profesji teatralnych — wykorzystywac ich talent oraz przygotowanie w
rozbudowanym repertuarze i w réznych artystycznych formach oraz umozliwia¢ nieustajacy
rozw0j warsztatu.

Efektywne wykorzystanie powierzonych srodkéw oznacza takze dziatania proekologiczne w
kazdym wymiarze dotyczacym teatru.

Podtrzymujac chwalebng tradycje niskich cen biletéw w Starym Teatrze, jego kierownictwo -
pamietajac, ze cele artystyczne, dostepnos¢ i stuzba spoteczna sq na pierwszym miejscu -
winno zadba¢ o intensyfikacje przychodow, o szersze dotarcie do potencjalnych widzéw i
sponsorow, a takze o wykorzystanie programow grantowych.

Teatr musi w dostowny sposdb by¢ dostepny dla widzow we wszelkiej kondyciji fizycznej —w
tym 0sob niepetnosprawnych, starszych oraz mitodszych widzéw, a takie publicznosci
obcojezyczne;j.

Narodowa scena winna by¢ tworzona przez dobrze dziatajacy zespot. Wierzg, ze zaréwno ja,
jak i Michat Gieleta, bedziemy potrafili doprowadzi¢ do dobrej wspotpracy migdzy artystami
dzié tworzacymi oblicze Starego Teatru i tymi, ktdrzy z niego odeszli, a mogliby w rozmaity
sposob powrdcic oraz wreszcie tymi, zarowno z Polski jak i spoza jej granic, ktérym warto
zaproponowac wspotprace. Jesteémy przekonani, ze obowigzkiem narodowej sceny jest
podijecie takiego dziatania, ktore w efekcie przyniesie zastuzenie sobie na miano punktu
odniesienia dla innych — zarowno w Polsce, jak i w teatralnym $wiecie.



Plan, ktory przedstawiam wraz z Michatem Gieleta jest w petni realny i sprawdzony w swoich
organizacyjnych ramach. taczy to, co najlepsze w dorobku naszej Narodowej Sceny z
anglosaskim profesjonalizmem i systematycznym kroczeniem do obranego celu.

Chciatbym, by juz za dwa — trzy lata spektakle Starego Teatru zastugiwaty znowu na podobng
uwage opinii polskiej i migdzynarodowej, jak transmitowane na caty swiat przedstawienia
National Theatre z Londynu. Przy potencjale, jakim dysponuje tradycja i marka Starego
Teatru, a przede wszystkim ludzie, ktérzy chca sie z tym teatrem utozsamiac — zaréwno jako
jego tworcy, jak | widzowie — ten cel jest w sam raz na miarg: oczekiwan i mozliwosci.

Ad 2. Dziedzictwo. Nie sposéb zdefiniowaé miejsce i okreslic kierunek, w ktorym winien
podazac Stary Teatr, bez okreslenia jego dziedzictwa. Nie chodzi mi tu, rzecz jasna, o
powtarzanie ogdinie znanych faktéw, ale raczej o uchwycenie zaleznosci pomiedzy historia,
mitem i tym, w jaki spos6b jedno i drugie sytuuje si¢ w naszej terainiejszosci oraz
postrzeganiu misji narodowej sceny w Krakowie.

Historia ta jest nieciggta i skomplikowana, jednak publiczno$¢ pamieta, ze to najstarszy teatr
w Krakowie oraz, e w latach 60. i 70. wyrést on na jedna z najwazniejszych, o ile nie
najwazniejsza sceng w Polsce. W tym czasie ksztattowat sig znakomity zesp6t artystyczny
Starego Teatru oraz powstaty jego legendarne, do dzi$ wspominane premiery. Wielkq zastuga
Starego Teatru byto twércze mierzenie sie z klasykg polska i dwiatowaq, a takze wprowadzenie
repertuaru, ktory byt nieobecny szczegdinie w okresie stalinizmu.

Kazdy nastepny okres byt traktowany z rozmaitych powoddw jako regres, cho¢ poZniej, po
swoim wybrzmieniu, znowu przechodzit do legendy. Nie wdajac sie w szczegOly historii tego
teatru, ktorej uwaznym $wiadkiem jestem od potowy lat 70., zwracam uwagg, ze do
postawienia diagnozy niezbedne jest oddzielenie historycznej prawdy od mitu.

Prawda jest zatem, ze Stary Teatr miat swoje zfote lata — czasy Hibnera i Gawlika, jednak,
petny blask zyskuja one dopiero z dalszej perspektywy, kiedy zapamigtujemy to, co byto
wtedy dobre: znakomity zespot, $wietne (wcale nie wszystkie i nie od razu uznane) premiery,
szacunek do klasyki i tworcze do niej podejscie.

Na szczegdlnoé¢ tego okresu wplyw mialy tez okolicznoéci pozaartystyczne — teatr petnit
czeéciowo funkcje zastepcza, kiedy ograniczona swoboda zycia publicznego i wypowiedzi
przenosita nan role jednego z niewielu miejsc, w ktorych mozna odetchnaé wolnoscia.
Kolejne kryzysy Starego Teatru wynikaty miedzy innymi z tego, Ze nie zredefiniowat on swojej
roli w nowych okolicznosciach, szczeg6inie po 1989 roku i przy pozorach nowoczesnosci thwit
w odziedziczonych schematach prébujac takze petnié role, ktdéra przebrzmiata wraz z
przemianami otaczajacej rzeczywistosci.

Ad 3a. Diagnoza. Sfera artystyczna. Narodowy Stary Teatr jest teraz faktycznie autorskim
teatrem Jana Klaty uzyczajacym swoich scen innym twoércom. Nastawiony na polityczng i
spoteczng dorazno$¢ oraz na ewokowanie w artystycznej formie przekonania o braku
nadrzednego porzadku, ktory rzadzi Swiatem, teatr ten przedktada emocje ponad refleksja,
obraz ponad stowo, defragmentacjg ponad kompozycje, zderzanie ze sobg tekstéw
kulturowych ponad ich odczytywanie. Wszechobecne sa multimedialno$¢ i transmedialnos¢,
a takze cytaty z kultury popularnej poddawane nieustannemu recyklingowi i remiksowi.
Techniki wideo i projekcje stosowane s kosztem bezposredniego kontaktu aktora z widzem.
Aktorstwo skfania sie z jednej strony ku fizycznej izolacji wzglgdem widza (projekcje, gra za
ekranem, mikroporty, mikrofony), z drugiej ku naduzywaniu bezposrednich zwrotow do
niego, utrzymanych w formie pouczajacych pogadanek.



Prowokacja i szokowanie widza, a takze nastawienie na prosty efekt, zyskuje przewage nad
pojéciem w glab, poszukiwaniem sensu i adekwatnej formy oraz wyrazu.

Nad interpretacja tekstu — dramatu, powiesci, czy jakiegokolwiek innego, przewage zyskuje
traktowanie go jako tworzywa w dowolny sposob i czesto wbrew intencji w nim zawartej
prezentowanego.

Wiadza rezysera nie jest czymkolwiek ograniczona — ma prawo do wszelkich przeksztatcen
materii teatralnej, ktérg wykorzystuje, a jego dziatania w mysl panujacego w tym ujgciu
relatywizmu nie moga by¢ poddane jakiejkolwiek zobiektywizowanej ocenie.

W efekcie takich dziatan nie ma faktycznie repertuaru, ani zadnych statych punktow
odniesienia, bo kazda pozycja repertuarowa moze by¢ i czesto jest efektem daleko posunigtej
dekonstrukcji. Nie ma wzorcdw sztuki aktorskiej, gdyz aktorstwo miesza sig tu z dziataniem
performatywnym i estradowym.

Nie ma miejsca na zadng w miare stabilng definicje powinnosci sceny narodowej, bo
wszystko, co trwate, juz z samej tej racji zi-asiuguje na rozbicie.

Bunt przeciwko nieakceptowanemu przez tworcdw systemowi wartosci wigze sig
jednoczesnie z deklaratywnym narzucaniem innego systemu, a myslenie spoteczne fgczy
odrzucenie konsumpcyjnego $wiata z radosnym propagowaniem jego zdobyczy.
Aktywno$¢ artystyczna jest tu czgsto powtarzaniem awangardowych gestow, ktore swa
$wiezo$¢ miaty w pierwszych dekadach XX wieku.

Efekt jest taki, ze zamiast deklarowanej wielogtosowosci w Starym Teatrze panuje dzi$ jeden
typ wypowiedzi i jedna poetyka.

Ad 3b. Diagnoza. Sfera organizacyjna. Konsekwencjg pisania na scenie, jako naduzywanej
metody twdrczej, jest nieprzewidywalnos¢ dziatan. Argument, ze sztuka z natury swej winna
by¢ nieprzewidywalna, brzmi demagogicznie. Niegotowe i przerabiane na scenie scenariusze
sita rzeczy muszg prowadzi¢ do niechcianych niespodzianek w postaci dodatkowych prob,
kosztow, a takze efektow artystycznych, ktdre sktaniaja do odwotania premier w pozornie
zaawansowanym stadium pracy.

Spektakle w wigkszosci pobawione sg dublur obsadowych, co w ostatecznosci moze
prowadzi¢ do ich odwotania, a takze sprawia, ze tytuty wpisane w aktualny repertuar
faktycznie od dawna s3 w nim nieobecne, z racji $mierci, choroby albo nieobecnosci aktora.
Niedublowanie rol grozi tez w kazdej chwili odwotaniem spektaklu, tak jak to miato miejsce w
styczniu biezacego roku (odwotanie spektaklu na duzej scenie z powodu choroby aktorki).

Za stabo powigzane sg ze sobg dziatania artystyczne i edukacyjne nie tworzg efektywnego
systemu. Dobrym tego przyktadem jest znakomite, ale zbyt stabo wykorzystane i
rozpropagowane narzedzie, jakie stanowi Muzeum Interaktywne Centrum Edukacji
Teatralnej. Widzowie przychodzacy na spektakl nie wiedza czesto, ze mogq odwiedzi¢ MICET
przed seansem (w przerwie nie ma takiej moliwosci).

Z obserwacji sceny wynika, ze dobrze wyksztatceni aktorzy nie majq raczej wsparcia w postaci
dziatan warsztatowych. Ustawicznemu ksztatceniu nie sprzyja zapewne zerwanie w ostatnich
latach wiezi z niektérymi wybitnymi aktorami i rezyserami tworzgcymi ten teatr.

Stabo wykorzystane sg dostgpne sceny. Deklarowana wysoka frekwencja w Starym Teatrze
jest zatem wskazaniem w duzym stopniu pozornym, bo dotyczy sytuacji, w ktdrych
najczesciej danego dnia wykorzystywana jest jedna do dwoch scen, przy czym druga bywa
czesto mata, Nowa Scena, ktora liczy zaledwie kilkadziesigt miejsc.

Staba eksploatacja scen wigie sig tezz ograniczonym wykorzystaniem licznego zespotu
aktorskiego.



Duza czeé¢ biletéw sprzedawana jest w formie bardzo tanich wejscidwek, co moie by¢ jakim$
wytiumaczeniem inaczej niezrozumiatego faktu wzrostu frekwencji w Teatrze przy
jednoczesnym spadku przychodu z biletdw (dane na podstawie tabel udostepnionych przez
organizatora konkursu na stronie BIP MKiDN).

Wiele do 2yczenia pozostawiaja kontakty teatru z publicznoscig. Spotkania z widownig z
okazji prezentowanych spektakli ograniczajg sig do okazjonalnych dziatari fokusowych,
publiczno$¢ wchodzaca do teatru nie wie, ze programy sprzedaje sie w bufecie, za mato
rozwinieta jest oferta dla instytucji pragnacych podjaé wspotprace z teatrem. Stary Teatr
stracit tez w duzej mierze kontakt ze starsza publicznoscia, na co z jednej strony skiada sig
oferta artystyczna, z drugiej brak widocznych dziatarh promocyjnych skierowanych do tej
grupy widzéw.

Na stronie internetowe] teatru nie ma zadnych informacji, w jaki sposob teatr jest dostgpny
dla inwalidow, a w samym teatrze nie widac udogodnien dla nich.

Staba jest publiczna informacja o dostgpnosci niektorych spektakli w jezyku angielskim
(napisy).

Ad 4. Projekt funkcjonowania teatru. Narodowy Stary Teatr na miare artystycznej tradycji i
organizacyjnych standardéw XXI wieku, ktérego cele okreslone sa w punkcie pierwszym, to
projekt, do ktérego spetnienia prowadzi szereg konkretnych i usystematyzowanych dziatan.
Oto one:

W sferze artystycznej:

- przywrocenie rownowagi pracy twérczej, otwarcie teatru na rézne estetyki i formy
teatralne, promowanie sztuki odkrywczej interpretacji w jej rozmaitych przejawach,

- skonstruowanie repertuaru, ktéry obejmuje tytuty kompletnie zapomniane lub pomijane a
bardzo wazne; temu stuzy skompletowana juz przez nas dtuga lista nieobecnosci, na ktorej
znajduje sie wiele najwazniejszych tytutéw $wiatowej i polskiej literatury dramatycznej —
klasycznej i wspoiczesnej, s tez wazne tytuly, ktére z pewnoscig winny wrocié po
kilkudziecieciu latach absencji,

- wspotpraca z dramatopisarzami, zamawianie oryginalnych tekstow, ktére beda miaty
prapremiere w Starym Teatrze, prowadzony we wspotpracy z prof. Jackiem Kopciriskim i
O¢rodkiem Badar nad Polskim Dramatem Wspotczesnym program wspierania tworczosci
dramatycznej — Scena Autoréw (konsultacje, warsztaty, proby czytane i inscenizacje) oraz
konkurs dramaturgiczny,

- zbudowanie banku tekstéw juz powstatych — polskich i obcych (wspotpraca z Osrodkiem
Badan nad Polskim Dramatem Wspétczesnym i czotowymi agencjami literackimi wkrajach
bedacych w kregu naszego zainteresow nia,

- zamawianie ttumaczen i adaptacji u najlepszych przedstawicieli profesji,

- podjecie lub odnowienie wspdtpracy z rezyseramii aktorami polskimi do tej pory lub od
pewnego czasu przez ten teatr pomijanymi, ktérych dorobek potwierdza, ze zastuguja na
wspotprace z narodowg sceng; takze kontynuacja i podjecie wspdtpracy z rezyseramii
aktorami najmtodszego pokolenia (patrz: punkt 5),

- podjecie wspotpracy z artystami reprezentujacymi Swiatowy dorobek teatru, m.in.
rezyserami, mistrzami sztuki aktorskiej i dramatopisarzami,

- konkurs mtodych polskich scenografow zakonczony razw sezonie miesieczng wystawq w
MICET i foyer teatru. Nagroda dla zwyciezcy jest realizacja w Starym Teatrze,



- konkurs mtodych kompozytoréw — zwyciezca konkursu pod egida Stanistawa Radwana i
Zygmunta Koniecznego, ktérych poprosimy o honorowe przewodnictwo, dostanie nagrode w
postaci realizacji dla Starego Teatru,

- bezzwtoczne powotanie Rady Artystycznej i Scista wspotpraca z z nig oraz szerszym kregiem
przyjaciot Starego Teatru;

W sferze edukacyjnej:

- stworzenie dziatu mowy scenicznej, dziatu ruchu i Techniki Aleksandra na wzér Comédie
Francaise, Royal Shakespeare Company i National Theatre, celem pielggnowania sztuki
scenicznej, w tym méwienia wierszem,

- stworzenie kompleksowego programu edukacyjnego na wzor najlepszych praktyk krajéw
anglojezycznych,

- rozwiniecie i zwiekszenie dostepnosci masterclasses dla publicznosci i aspirujacych artystow
teatralnych, utworzenie budzetu na refundowanie kosztéw podrozy na te zajecia dla
uczestnikow spoza Krakowa ponizej 18 roku zycia,

- wspdtpraca z uczelniami artystycznymi, humanistycznymi i wszelkimi innymi oraz szkotami
érednimi i podstawowymi, wprowadzenie systemu wolontariatu,

- wydawanie programow z catymi tekstami nowych sztuk - do wziecia za darmo podczas
spektaklu, pézniej sprzedawanych w sklepie teatralnym;

W sferze organizacacyjne;j:

- poprawa organizacji pracy artystycznej, w tym wprowadzenie podwdjnych obsad spektakli
oraz &cista kontrola przestrzegania standardéw artystycznych i realizacyjnych poprzez
prowadzenie regularnych raportéw scenicznych,

- przejrzystosé zapisdw kontraktowych z rezyserami, z ktérych jasno wynikajg takie elementy
jak przygotowanie koncepcji, dyscyplina budietowa, liczba préb i data premiery, a takze
ewentualne kary umowne,

- umoiliwianie wznowieri wybitnych pozycji znajdujacych sig w repertuarze — zachowanie
kostiumow, zapisane w kontrakcie prawo wznowienia przez asystenta lub inspicjenta,

- przeksztatcenie dziatu dramaturgii w.dziat literacki, do ktérego obowigzkow naleiy
kontaktowanie sie z autoramiiich agehftér{i:_i, rozpoznawanie praw autorskich do utworow,
czytanie naptywajacych tekstow dramatdw i organizacja konkursu nowego dramatu,

- zapewnienie pracy dla aktorow poprzez rozszerzenie aktywnosci teatru, w tym nocny
kabaret z udziatem cztonkéw zespotu, a takze stworzenie Sceny Monodramu, prezentujycej w
okresie letnim réwniez goscinne spektakle,

- wykorzystanie czasu letniego, w ktorym nie gra Stary Teatr, na zapraszanie innych
zespotow, w tym szkot teatralnych z Europy na przeglad ich dorobku,

- racjonalizacja przychodow i kosztow zwigzana z wykorzystaniem przestrzeni w czasie
wolnym od gry, préb i wystgpow goscinnych,

- pozyskiwanie dodatkowych przychodow dla teatru m.in. z funduszy norweskich,
europejskich funduszy ekologicznych, konkurséw grantowych, koprodukcji, z oferowania
miejsca na reklame w publikacjach, wynajmowanie przestrzeni teatralnej w ciggu dnia,
wynajem kostiumow, dekoracji,

- wspotpraca z British Council, Goethe Institut, Istituto Italiano, Instituto Cervantes, Institut
Francais, The Norwegian Fund w celu zapraszania goscinnych spektakli,

- wspotpraca i wymiana doéwiadczeth z innymi teatrami narodowymi w Wielkiej Brytanii,
Irlandii, Rosji, Niemczech, Francji, Norwegii i innych krajach,

- aktywna wspotpraca z miedzynarodowymi instytucjami teatralnymi i inicjatywa Starego
Teatru w ozywieniu ich formuty,



W sferze dziatar proekologicznych:

- szukanie europejskich funduszy na przeksztatcenie Starego Teatru na instytucje w petni
ekologiczng,

- ekologizacja wszystkich aspektéw dziatalnosci teatru, w tym wprowadzenie zasady 3 R
(Reduce/Reuse/Recycle),

- ograniczenie zuzycia papieru i atramentu,

- przechodzenie na technologig cyfrowa,

- wymiana wyposazenia na energooszczedne,

- po uzyskaniu celowych grantow wymiana samoichodow na hybrydowe,

- eliminacja materiatéw toksycznych we wszystkich pracowniach,

- zwiekszenie $wiadomosci ekologicznej wszystkich pracownikéw i tworcow, w tym
scenografow,

- wymiana o$wietlenia budynku na sensorowe.

- drukowanie materiatéw teatralnych na papierze ekologicznym.

Wszystkie wskazane dziatania proekologiczne faktycznie wiazq sie z racjonalizacjq i
optymalizacja kosztow, a takze ochrong naszego naturalnego otoczenia, w zgodzie ze
standardami XXI wieku;

W sferze PR, organizacji widowni oraz relacji z widzami:

- promowanie wizerunku Starego Teatru jako sceny narodowej XXI wieku,

. stworzenie sprawnej komaorki prasowej oraz dobrych warunkéw organizacyjnych dla
goszczenia prasy zagranicznej i polskiej w Starym Teatrze,

- uruchomienie w teatrze czynnej w ciggu dnia przestrzeni przyjaznej widzowi,

- poszerzenie obecnosci Starego Teatru w mediach spotecznosciowych, lepsze wykorzystanie
do tego istniejacych i tworzonych specjalnie zasobéw multimedialnych,

- proaktywne wykorzystanie zasobéw kostiumoéw i dekoracji, ktére poza tym, ze da efekty
finansowe - wykorzystanie zasobow poprzez wynajem — doprowadzi do wigkszego otwarcia
narodowe] sceny na jej publicznos¢,

- wprowadzenie nowoczesnego, przyjaznego klientowi systemu rezerwacji telefonicznej
biletéw dla 0sob nie korzystajacych z internetu, wprowadzenie mozliwosci ptacenia kartg
kredytowa przy tej drodze zakupu,

- powro6t do empatycznego poszukiwania grupowych rezerwacji biletéw zorientowanego na
widzow spoza Krakowa, spoza ¢érodowisk inteligenckich, subsydiowane wizyty widzow z
domow dziecka, wystepy goscinne w oérodkach wychowawczych i innych instytucjach opieki
spolecznej,

- stata wspétpraca z instytucjami zajmujatyfhi sie upowszechnianiem kultury wérod réznych
grup spotecznych, ze szczegblnym uwzglednieniem 0s6b z réznych powodow wykluczonych
lub majacych utrudniony dostep do teatru,

- specjalne seanse dla 0s6b starszych i mtodych widzow, takze niedzielne spektakle w
godzinach popotudniowych, umozliwiajace widzom z odleglejszych miejsc powrot do domu,
- wprowadzenie rozlegtego systemu subskrypcji, kregu beneficjentdéw z naleznymi
przywilejami, w dalszej przysztosci tez celem znalezienia widzéw chcacych kiedys$ przekazac
darowizne lub zapisac jakas cze$¢ majatku teatrowi,

- organizowanie regularnych spotkan z artystami teatru dla indywidualnych widzow, grup i
subskrybentow,

- utworzenie sklepu teatralnego — sprzedaz publikacji oraz innych teatraliéw, rowniez
pamigtek zwigzanych bezposrednio ze Starym Teatrem,



- zrewidowanie oferty cateringowej na specjalne okazje, uatrakcyjnienie i podniesienie
standardu bufetéw dla widowni,

- kontynuacja digitaliazcji archiwéw oraz odpowiednie, przejrzyste udostgpnienie ich na
stronie internetowej, poprawa licznych btedéw na tej stronie;

Ad. 5. Projekt sezonu inauguracyjnego i perspektywa czerech nastepnych. Najblizsze
sezony, to okres stulecia odzyskania niepodlegtosci oraz pierwszych lat, w ktorych |l
Rzeczpospolita walczyta o swoje granice i niezawisto$¢. Obowigzki sceny narodowej z tego
wynikajace sa oczywiste, wypetniajac je nalezy jednak pamigtac, by rocznicowe dziatania nie
staly sie tylko mechanicznym wypetnieniem powinnosci. Chcemy zatem, by te lata byly
czasem $wiadczenia wielkim momentom historii, ale i nowego otwarcia — okreslenia przez
scene narodowa swoich codziennych zobowigzarn wobec publiczno$ci, wskazanych w
poprzednich punktach tego opracowania.

Do tych zobowiazan nalezy uzupetnienie wielkiej luki repertuarowej, tak w dramaturgii
polskiej, jak i miedzynarodowej oraz poczucie, ze dtuzni jestesmy miodemu pokoleniu
widzéw zaznajomienie ich z gtéwnymi dziefami literatury teatralnej. Szkic premier roku 2018
przygotowany przez mojego kandydata na zastgpce dyrektora do spraw artystycznych,
Michata Gielete, umieszczam w zataczonym dodatku. W propozycji nie zabrakto
prapremierowych dziet polskich autorow nawigzujacych do 1918 roku.

W nastepnych sezonach premier musza doczekac sig — po ponad 40 latach przerwy - ,Dziady”
i inne nigdy albo dawno nie grane utwory z kanonu dramaturgii polskiej. Szczegdlng uwage
poswiecimy tez zapomnianym albo nigdy nie granym pertom teatralnej literatury
staropolskiej

Przypomnimy utwory dramaturgdw, ktérzy opisywali lub opisuja skomplikowang polskg lub
szerze] - ludzka rzeczywistos¢ i z réznych powodéw byli nieobecni lub Zle obecni na
krakowskiej Scenie Narodowej. W kregl naSzych zainteresowar sq m.in. Zyta Rudzka,
Mariusz Bielifiski, Marek Pruchniewski, Matgorzata Sikorska- Miszczuk, Przemystaw
Wojcieszek, Maciej Wojtyszko, Michat Walczak, Krzysztof Bizio, Janusz Gtowacki, Wiestaw
Myéliwski i Jarostaw Marek Rymkiewicz. Pamigtamy 0 niezyjacych Mistrzach: Januszu
Krasiriskim, Romanie Brandstaetterze, Ireneuszu Iredyriskim, Stawomirze Mrozku,
Tadeuszu Rézewiczu, nie zamierzamy tez zapomnie¢ o obecnych na scenie Starego Teatru
Witoldzie Gombrowiczu, Stanistawie Ignacym Witkiewiczu oraz dawno zarzuconym Jerzym
Szaniawskim.

Majac rozlegly zestaw dziet, ktére chcemy pokazac i wiedzac, dlaczego wiasnie te utwory
warte s3 inscenizacji, przygotowalismy listg rezyseréw, do ktérych zwrécimy sig niezwtocznie
po naszej ewentualnej nominacji. Na lidcie, ktdra jest rzecz jasna otwarta, znajduja sie:
Grzegorz Wisniewski, Agata Duda-Gracz, Remigiusz Brzyk, Agnieszka Glinska, Grzegorz
Jarzyna, Jarostaw Kilian, Pawet Kamza, Janusz Oprynski, Anna Augustynowicz, Waldemar
Zawodzinski, Pawet Miskiewicz, Michat Zadara, Marek Fiedor, Piotr Cieplak, Anna Smolar,
Matgorzata Bogajewska, Agnieszka Olsten, Monika Strzepka, Jarostaw Tumidajski, gor
Gorzkowski, Pawet Passini, Pawet $wiatek i Wojciech Nowak. Do wspétpracy chcemy tez
namowi¢ Wojciecha Smarzowskiego, ktory kiedys zaczynat w Teatrze Telewizji, a takze
innego rezysera filmowego i teatralnego, Mariusza Grzegorzka. W kregu naszych
zainteresowan s tez dawni dyrektorzy Starego Teatru — rezyserzy o wyrazistym charakterze
pisma -Tadeusz Bradecki, Mikotaj Grabowski i Jan Klata oraz Andrzej Dziuk, Rudolf Zioto i
Bogdan Ciosek.

Za wielkg strate uwazamy nieobecnoéé w Starym Teatrze Krystiana Lupy, ktérego poprosimy
o powrdt i przedstawienie autorskiej prerniery.



Z rezyserdw spoza Polski w pierwszej kolejnosci myslimy o takich mistrzach sceny, jak dawny
szef Royal Shakespeare Company Michael Boyd, Dominic Dromgoole i Emma Rice (The
Globe), majaca polskie korzenie Helena Kaut Howson, a takze rumuriski rezyser Silviu
Purcirete (Teatrul Bulandra). Zamierzamy tez zaprosi¢ do wspodtpracy grupy teatralne:

La Fura dels Baus (Katalonia), Kneehigh Theatre Company (Kornwalia), Handspring Puppet
Company (Republika Potudniowej Afryki), the Frantic Assembly (Anglia).

W pierwszych sezonach zamierzamy réwniez wraz z badaczami, krytykami i publicznoscia
ustali¢ kanon polskiego dramatu z uzasadnieniem, dlaczego wiasnie te, a nie inne utwory s3
tak waine, by o nich pamietac. Sg tytuty, ktére w tym kanonie znajdg sie w sposdb oczywisty,
co do innych dojdziemy pewnie na drodze dyskusji i rozwazan — podczas konferencji,
czytanych préb, spotkan i rozmow.

Otwarte czytane proby dziet zapomnianych i najnowszych beda nasza codzienng praktyka. W
pierwszych trzech sezonach szczegding uwage zwrécimy na te dzieta, ktore tworzgq historig
polskiego dramatu badZ w niebanalny sposéb méwig o dylematach polskosci.

Z profesorem Jackiem Kopciriskim rozmawiamy na temat sesji naukowej na stulecie. Ma ona
dotyczy¢ przemian w estetykach teatralnych w Polsce w latach 1918-2018.

Planujemy rowniez podjecie dziatari edukacyjnych, ktére wérdd najmtodszych autorow
porusza zainteresowanie przeszioécia. Taki charakter bedzie miato zwrdcenie sig do
miodziezy szkolnej z propozycjq tworzenia tekstow monodraméw pod hastem ,Opowiesci
mojego dziadka”. To dziatanie bedzie wigzato sig z warsztatami teatralnymi i
dramaturgicznymi, ktére podejmiemy zapraszajac do nich autorow najciekawszych
nadestanych propozycji.

Zamierzamy zaproponowac telewizji publicznej koprodukcjg cyklu audycji poswieconych
ostatniemu stuleciu teatru, opartych na dorobku i biezgcych dziataniach naszej narodowej
sceny.

Chcemy tez przygotowadé na teatralny jubileusz (w sezonie 2020/2021 roku - 75 lat
powojennych dziejow i 140 lat Starego Tearu) specjalne widowisko, na ktdre z{o2q sig sceny z
najwazniejszych spektakli, z udziatem wielkich mistrzoéw, takich jak m.in. Jerzy Trela, Anna
Polony, Teresa Budzisz-Krzyzanowska, Anna Dymna, Dorota Segda, Jerzy Radziwitowicz, Jan
Frycz, Matgorzata Hajewska-Krzysztofik, Jerzy Stuhr, Jan Peszek, Krzysztof Globisz, ktdrych
poprosimy o wystep. Liczymy na wspétprace przy tym wydarzeniu kompozytoréw,
scenograféw i rezyserow, ktérzy zbudowali legende Starego Teatru. Przypomnimy wtedy tez,
wykorzystujac zapisy wideo, artystow, ktorzy jeszcze niedawno tworzyli wielkos$¢ tej sceny, a
ktorych juz nie ma migdzy nami. Ze spektaklu tego powstanie album DVD wraz ze specjalnym
wydawnictwem.

Najwazniejsze dla nas bedzie, by wszystkie te dziatania nie wybrzmiaty wraz ze stuleciem
odzyskania i utrwalenia niepodlegtosci w pierwszych dekadach XX wieku. Chcemy, by ten czas
utrwalit role Starego Teatru jako sceny stuzacej swojemu narodowi i miedzynarodowej
publicznosci. Pokazemy, ze podziaty na konserwe” i ,awangardg” sa anachroniczne,
prezentujgc nowoczesny, dobrze funkcjonujacy jako organizm teatr z solidnymi
fundamentami opartymi na tradycji, profesjonalizmie i otwarciu na nowe poetyki. Wszystkie
te dziatania pomogg w wypetnianiu odwiecznego i nie podlegajacego modom zadania teatru:
spotkaniu cztowieka z cztowiekiem w niesprowadzalny do zadnego innego sposob, w ktérym
piekno, forma i gra aktorska towarzyszg drodze ku prawdzie. Chcemy by Narodowy Stary
Teatr w 100, 101, 102 i w nastepne lata po odzyskaniu niepodlegtosci stawat sie stopniowo
najlepsza teatralna markg. Tak najkrécej brzmi nasz program na te i nastepne lata. A reszta,

to solidna, nieustajgca praca.
<
Sk Ot es,



DODATEK: PROJEKT PREMIER ROKU 2018
STYCZEN 2018
BALLADYNA - JULIUSZ StOWACKI

Nie grana nigdy do tej pory w Starym Teatrze Balladyna jest najbardziej uniwersalng i
,miedzynarodowa" sztukg z kanonu polskiej klasyki. Mogtaby i powinna wejs¢ w szerszy repertuar
$wiatowego teatru. Wyrazona rytmicznym i cudownie muzykalnym jezykiem, przepetniona tematami
szekspirowskimi, ta parahistoryczno-rustykalna fantazja stanowi swojego rodzaju hotd sktadany przez
Stowackiego tradycji teatralnej Anglii. Zainspirowani tym mariazem kultur, $wiadomi istnienia
nowego ttumaczenia Balladyny Billa Johnsona, chcieliby$my zaprosi¢ do wyrezyserowania
otwierajacego rok 2018 spektaklu jednego z czotowych rezyserow Szekspirowskiego teatru w Wielkiej
Brytanii, podkreélajac przy tym wyjatkowa wiez miedzy naszymi krajami. Mamy liste rezyserow do
ktdrych zwrécilibyémy sig z tym pomystem. Jestesmy pewni, ze czy tow rekach irlandzko-szkockiego
wizjonera z Royal Shakespeare Company czy kornwalijskiej mistrzyni magicznego realizmu z The
Globe Theatre, ten dialog kultur bedzie znamienny dla kierunku, w ktérym pod naszym
przewodnictwem zmierzatby Stary Teatr.

NOWA SZTUKA - WOICIECH TOMCZYK

Jeste$my po wstepnych rozmowach z Wojciechem Tomczykiem, ktdrego sztuke chetnie
widzielibyémy na Scenie Kameralnej. Méwimy{@dmowym tytule tematycznie zwigzanym z rokiem
1918. Tekst w wiekszosci juz powstat, znamy jega tematyke, fabute i liste postaci.

Wiemy, ze nie mamy wytacznosci na nazwisko | tytuty Tomczyka, mamy za to ambicje
zaprezentowania prapremiery jego nowego tekstu scenicznego.

LUTY 2018
PROFESOR BERNHARDI - ARTHUR SCHNITZLER

Nie grane w Polsce arcydzieto Schnitzlera z 1912 roku, wydaje sie by¢ obrazem centralnej Europy dnia
dzisiejszego. Budzgce kontrowersje tematy: przerywania cigzy, klauzuli sumienia lekarzy, postawy
duchowienstwa wobec problemu aborcji, nieufnosci spotecznej wobec ,,obcego” elementu, brzmig
jakby pochodzity ze wspéiczesnej polskiej debaty sy ofecznej. Sto lat po Schnitzlerze. Z gtéwnej
postaci profesora Bernhardi Schnitzler tworzy austriackiego Dreyfussa i zadaje trudne pytania o
uprzedzenie, nietolerancjg i podatnoé¢ spofeczeristwa na teorie spiskowe. Warto te historig
opowiedzie¢ i zadac raz jeszcze te same pytania. Tlumaczenie Stawy Lisieckiej z 2014 roku przektada
jezyk dramatu na XXI wiek, nie negujac przy tym poetyki okresu, w ktorym powstat utwor i ktorego
ducha Profesor Bernhardi wyraza w tak emocjonalny sposéb.

MARZEC 2018

ZYWOT GALILEUSZA - BERTOLD BRECHT |

J
Nie grany od dziesiecioleci w Polsce epokowy \‘}{'tf'/vér Brechta; Iegendarny konflikt rozumu z
przesadem. Stworzony w kontekécie narodzin:harddowego socjalizmu, Zywot Galileusza jest
teatralng analizg procesu staczania sie ku kon Bfmizmowi, zabobonowi zdobywajgcemu prymat nf‘:\d
rozumem. Materiat dla pierwszoligowego aktora dramatycznego. Symbol autorytetu i niewinnosc

upada pod naporem populizmu, ideologii i trywializacji osiggnie¢ naukowych.



Chcieliby$my sie zwrécié do Jacka Burasa o nowgq wersje sceniczng, ktdra uniesie cigzar jakze
aktualnego dzieta wielkiego nowatora swiatowego teatru.

KWIECIEN 2018
HENRYK V - WILLIAM SHAKESPEARE

Jako jeden z najwspanialszych szekspirowskich tekstow, z ktorego cytaty weszty w jezyk powszechny
a postacie staly sie punktem odniesienia w kulturzé europejskiej, Henryk V jest petnym afirmacji dla
bohatera freskiem przedstawiajacym kluczowy moment wojny stuletniej. To patriotyczny obraz
relacji miedzy mtodym wtadcg a starym narodem, historia o dojrzewaniu mtodego kréla do cigzaru
odpowiedzialnoéci, jaki niesie ze sobg korona. Nie bez znaczenia dla my$li przewodniej naszego
sezonu sq tez finalowe sceny z zawartego strategicznie matzeristwa Henryka z Katarzyna de Valois. W
czasach, gdy dwa miliony polskich obywateli mieszkajg w innych krajach Unii Europejskiej, podobne
konflikty kulturowe i komiczne nieporozumienia jezykowe s dla nich codziennoscia.

Mimo, iz sam Falstaff nie wystepuje na scenie w Henryku V, chcieliby$my stworzy¢ adaptacje
rozpoczynajacy spektakl koicowymi scenami Henryka IV, czesci 2, aby Falstaff na nowo zawitat w
éwiadomosci teatralnej starej i nowej publicznosci Starego Teatru.

Nasza ambicja jest wystawienie catosci tetralogii Szekspira, od Ryszarda Il do Henryka VI.
Proponujemy jednak zacza¢ od $rodka: tak jak odrodzona w 1918 roku Polska, Henryk V jest
niedojrzatym, niedoéwiadczonym wtadcg ktérego entuzjazm, poczucie honoru i sprawiedliwosci nie
tylko daja mu zwyciestwo pod Azincourt, ale tezdobywajq serca narodu.

To jedna z niewielu metateatralnych sztuk Szeks‘gﬁtaﬁ%Podobnie jak planowany przez nas Pirandello,
Henryk V méwi o naturze teatru, gry i aktorstwa. J%st tu przede wszystkim radosne celebrowanie
militarnego bohaterstwa i dana przysztym wiadcom lekcja mistrzowska jednoczenia zatomizowanego
spoteczenstwa.

MAJ 2018
QUESTA SERA SI RECITA A SOGGETTO - LUIG! PIRANDELLO

Pirandello nie byt grany w Starym Teatrze od isiﬁ‘lno.ku. Sztuka ta jest ostatnig czescig jego Trylogii
Teatralnej, nie przettumaczong dotad na jgzyR ﬁqjéﬁgTak jak w Szesciu postaciach scenicznych w
poszukiwaniu autora, Pirandello uzywa tu jezykﬁﬁﬁiﬁ%teatralnego, improwizacji, zabawy w teatr w
teatrze. Sztuka ta jest wspaniatg szkotg iluzjii mé_;g;ﬁ-i;"sg:’eny; podwaza ironicznie podwaliny, na ktérych
opiera sie nasze rozumienie teatralnosci. Aby. zép_ﬁbwaé lekkoé¢ i wyrafinowanie jezyka
Pirandellowskiego, chcemy zwrdcic sig 0 tlumaczenie do Jarostawa Mikotajewskiego. Pomimo tego,
e Questa sera ... zostata napisana w 1930 roku, P.irandello jest jak najbardziej pisarzem epoki
pierwszej wojny $wiatowej, do ktorej nawiazujemy-w projekcie teatralnego roku 2018.

Jeéli sukces spektaklu sugerowat bgdzie apetyt publicznoéci na ,wiecej Pirandella”, naszg ambicjq
bytoby tez zrealizowanie teatralnej trylogii w catosci - dajac artystom i publicznosci mozliwosc
przezycia catodniowego maratonu scenicznego. Dzigki technologii napisow, przy planowanej
wspotpracy Wioskiego Instytutu Kultury w Krakowie, chcieliby$my wykorzystac projekt tego typu do
pozyskiwania nowej publicznosci, w tym przypadku wérdd studentow italianistyki oraz wielbicieli

jezyka i kultury Wioch.



CZERWIEC 2018

ZIEMIA JALOWA - T.S. ELIOT

Myslac o niewykorzystanych przestrzeniach Starego Teatru, chcemy prezentowa¢ monodramy oraz
poezje w kamerainej formie. Pragniemy zaproponowac wybitnej aktorce Starego Teatru sceniczng
wersje poematu T.S. Eliota, jednego z najwazniejszych dziet poetyckich definiujgcych doswiadczenie
pierwszej wojny $wiatowej. Obchodzac stulecie odzyskania niepodlegtosci, nie wolno nam, twdrcom,
zapomnie¢ o generacji polegtej w okopach tej wojny. Cierpienie Polakdw w drugiej wojnie swiatowej
przy¢miewa w pamieci zbiorowej $mier¢ mtodego pokolenia Europejczykow, ktdrzy na kazdym z
frontdéw polegli w bezsensownej, mozliwej do unikniecia hekatombie. Piecioczesciowa Ziemia jatowa,
w intymnej formie, nie wymagajacej znacznych naktadéw produkcyjnych, prezentowana bytaby pod
koniec sezonu. Dzieki mozliwosci $ledzenia napisdw po angielsku, spektakl ten powinien by¢ znaczaca
propozycja nie tylko dla maturzystéw, studentdw historii i jezyka, ale réwniez dla grup
anglojezycznych turystow, ktérzy pod koniec wiosny wypetniaja ulice Krakowa. Z literackimi aluzjami
do Homera, Sofoklesa, Wergiliusza, Owidiusza, Dantego, Szekspira, Conrada, Baudelaire’a i
Verlaine’a, Ziemia jafowa jest istotnym punktem odniesienia dla europejskiej mysli i literatury. Na
potrzeby naszej produkcji chcielibysmy poprosic¢Jacka Dehnela o nowe ttumaczenie.

SCENY Z EGZEKUCJI - HOWARD BARKER

Sztuka stawiajaca pod lupg role artysty w konfrontacji z panstwowoscia. A raczej artystki, gdyz
Howard Barker, najbardziej ceniony na Kontynencie wspdtczesny dramatopisarz angielski, postuzyt
sie inspiracj postaci Artemizji Gentilleschi w konflikcie z Republikag Wenecka o wymowg
patriotycznego malowidta, ktore ma stworzyédo Patacu Dozow. Artystka portretuje wojne taka jaka
byta, Patac Dozéw chciat widzie¢ triumf floty wem'?ckiej - wielkie malowidto narodowe potrzebuje
wielkich gestow.

Kluczowe dzieto ,teatru okrucienistwa”, sztuka Barkera dziata na wielu poziomach, sktadajac sie na
bezprecedensowy portret artysty w starciu z idebfogiq. Napisana wyjatkowym, enigmatycznym
jezykiem, siegajacym szerzej i dalej niz stowa wiekszosci wspoiczesnych pisarzy.

Wiemy, ze w miescie Matejkii Wyspiarskiego pytania o role artysty zapadng glgbiej niz gdzie indziej.

WRZESIEN 2018
NAGLE, ZESZLEGO LATA - TENNESSEE WILLIAMS

Kolejna polska prapremiera na deskach Starego Teatru: Nagle, zeszfego lata to moze emocjonalnie
najsilniejsza sztuka Tennessee Williamsa. Tworzac przeciwwageg dla teatru publicystyki spotecznej,
chcemy skupi¢ uwage widzow na czymé innym niz samorealizacja. Chcemy mowié o jej efektach
ubocznych. Na przyktad o wstydzie.

Gloéwna postacig sztuki jest matka negujqca okolicznoéci émierci syna. Wing za jego $mierc obcigza
towarzyszke podrozy syna. Cena samorealizacji syna jest pietnem wstydu dla matki i przyczyng
zatamania psychicznego mtodej kobiety.

Chcemy, by nasza publiczno$t sama znalazta dla siebie odpowiedz na moralne pytania zadawane
przez Williamsa. Pospektaklowe dyskusje, a wsrdd nich réznorodne oceny postaw etycznych
bohateréw, mogg tylko doda¢ naszemu przedsiewzigciu temperatury tworczej.

Z praktycznego punktu widzenia bierzemy pod uwage, ze Nagle, zesztego lata jest sztukg
jednoaktowa, opartg na silnych dwdch postactih._Praktycznoéé konceptu Williamsa utatwi nam
otwarcie sezonu 2018/19 dramatem okrutnie nagich emocji i elektryzujacego aktorstwa.



LISTOPAD 2018

TROJANKI - EURYPIDES

Celowo poéwiecamy ten spektakl kobiecemu doswiadczeniu wojennemu, postrzegajac wojng
trojanskg jako paradygmat historii Europy, ktéry na naszych oczach, na podobnym terenie, ksztattuje
na nowo spoteczenstwo. Nietrudno dostrzec w gtéwnych postaciach dramatu los polskich matek, zon
i corek w obliczu powstan i wojen. Przestrzen publiczna tradycyjnie stawia na cokotach mezczyzn w
mundurach. Te propozycje po$wiecamy bohaterstwu i cierpieniu kobiet.

Majac wybdr miedzy adaptacjami od Kasprowicza po Sartre’a, chcielibyémy zaprezentowac wersjg
tekstu Charles’a L. Mee, ktdra poszerzona jest o doswiadczenia wojenne XX wieku. Ttumaczenie
tekstu chcielibyémy zamowi¢ u Michata Ronikiera.

PROJEKT LEGIONOWY

Jako antyteza dla kobiecego doswiadczenia wojny, projekt legionowy oparty jest na piosenkach,
ktore w popularnej kulturze polskiej poprzednich pokolen zostawity glebokie znamiona tozsamosci.
Jako remedium na ich zanikanie z pamieci zbiorowej wschodzacego pokolenia, chcemy stworzyé
opowies¢ o polskich chtopcach z rocznika 1900, ;ifé\lérzacych, przeciwko sobie w imig trzech roéznych
wladcow i trzech réznych wyznan, w trzech roznydh armiach, w wojnie, ktérej koniec wigzat sie z
odrodzeniem niepodlegte]j Polski. Y

Chcemy zwroci¢ sie z prosba o stworzenie tej opowiesci do Tadeusza Stobodzianka, ktéry znany jest z
talentu adaptowania istniejacego materiatu historycznego na scene. Nostalgia, niewinnoé¢ i poczucie
ulotnoéci zycia wérod tamtego pokolenia, nigdzie nie znalazty tak pieknego wyrazu jak w zotnierskich
piosenkach tego okresu.

GRUDZIEN 2018 iy
PROJEKT “WOLNOSC”

Dajemy sobie 12 miesigcy na zorganizowanie konkursu sztuki-wariacji na temat koncepcji wolnosci.
Dajemy kazdemu prawo ,wolnosci” nadestania propozycji - bez wzgledu na grupe profesjonalng,
wiek, kwalifikacje etc. Naszym zadaniem bedzie taka organizacja pracy, zeby kazda ze sztuk zostata
przeczytana.

Zaprosiliémy do przewodniczenia jury profesora Jacka Kopcinskiego.

Po wytonieniu sztuk finalistek zorganizujemy otwarte czytania wrazz autorami.

Zespot aktorski, jury i publiczno$¢, bedq mieli po nich okazje do podzielenia sig odniesionymi
wrazeniami.

Zaktadamy, ze poziom nadestanych utworéw pozwoli nam wytoni¢ finatowg sztuke zastugujaca na
petne wystawienie. Chcemy kreowa¢ wiasne gwiazdy dramaturgii, ale wiemy, Ze proces pracy nad
sztuka moze by¢ wazniejszy niz jej pospieszna inscenizacja.

Dlatego pracujemy nad rownolegtym projektem w tym samym okresie.

KASKA KARIATYDA - GABRIELA ZAPOLSKA

To nasz projekt rownolegly do konkursu ,Wolnos¢”. Chcemy zapytac o zainteresowanie adapt'acja .
powieéci Zapolskiej dwie obserwowane przez nas z podziwem pisarki: Matgorzatg Sikorskg-Miszczuk i
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Zyte Rudzka. Jesli konkurs ,Wolnos¢” nie da nam w oczekiwanym terminie materiatu wartego peinej
produkgji, skupimy w tym okresie energig na Kase- Kariatydzie.

Nie wszystkim jest znana Zapolska jako powiesciopisarka; jej pisarstwo jest czgsto redukowane do
jednej sztuki.

Wierzymy, ze pamiec o Polsce szarego cztowieka sprzed stu lat, dramatycznej biedzie, braku
perspektyw, i egzystencjalnej zaleznosci, zatarta sie z czasem. Los Kaski jest poniekad historig naszych
prababek. Chcemy przez ten pryzmat pokazac relatywny luksus, wolnos¢ i réwnouprawnienie, ktorym
mozemy cieszy¢ sie dzi$ jako egalitarne, otwarte spoteczenstwo.

Jedna z najwazniejszych polskich powiescii integralna cze$¢ polskiego odpowiednika Komedii
ludzkiej, Kaska Kariatyda byta uprzednio adaptowana. Ale nam potrzeba wspotczesnej adaptacji,
ktora stanie sie publicznym zobowigzaniem do prezentowania gtosu kobiet w polskiej literaturze, tej
przesziej i tej teraZniejszej.

KUPIEC WENECKI - WILLIAM SHAKESPEARE 3

Kolejna, i ostatnia juz w roku 2018, premiera na deskach Starego Teatru. Na czas karnawatu gramy te
najsmutniejszg z Szekspirowskich komedii, jak zalwsze kwestionujaca podwdjnos¢ standardow,
naginane dla potrzeb beneficjentéw prawo i niemoralnos¢ handlujacej swymi urokami ztotej
miodziezy. Kupiec wenecki jest zdecydowanie sztukg na nasze czasy; w dobie kredytow, naduzyC
bankowych, niesptacalnych pozyczek i leku przed obcym kapitatem, to mistrzowski portret hipokryzji
paralizujgcej wszystkich bohaterdw: sprawcow i ofiary, arystokracje i plebs, chrzescijan i Zydow,
Wenecjan i ksigzat Maroka.

Bliskoé¢ Kupca weneckiego polega réwniez na odbiciu w krzywym zwierciadle iluzji pozyczanego
luksusu, sprzedawanej przyjaéni, zycia na kredyt i ich katastrofalnych dla wszystkich stron
konsekwencji.

Formalnie, Kupiec wenecki opiera sig nie tylko na roli Shylocka, ale tez na niezwykle zniuansowanej
rozbieznoéci psychologicznej innych postaci. Wielkoobsadowy i epicki w swym zasiggu, powinien by¢
projektem scalajgcym poczucie wspdlnoty artystow Starego Teatru, wchodzacych w rok 2019 z
tworczg radoscig, duma z dokonan sezonu i perspektyw dalszego rozwoju dla kazdego z cztonkdw
zespotu.

Propozycja roku 2018 zostata opracowana we wspotpracy ze mng przez kandydata na mojego

zastepce do spraw artystycznych, Michata Gielete N
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