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Cz¢$¢ I — rozumienie czytanego tekstu

Przeczytaj uwaznie tekst Stanistawa Baranczaka, a nastgpnie odpowiedz na pytania.
Odpowiadaj tylko na podstawie tekstu i tylko wlasnymi stowami. Udzielaj tylu odpowiedzi,
o ile jestes proszony.

PRZYBORY CZELOWIEKA MYSLACEGO

1. Pewne tomiki poezji po prostu musza co pewien czas by¢ wznawiane w swoim pierwotnym
ksztatcie. Pan Cogito nalezy do tej rzadkiej kompanii.
2. Od czasu debiutu Herberta wigkszo$¢ krytykow obraz Herberta uniwersalisty, neoklasycysty,

konesera mitow i arcydziet sztuki bierze za cato$¢ prawdy o nim. A tymczasem nie jest to calos¢: jest
to zaledwie jeden z dwoch biegunoéw. Nie sposob uchwyci¢ podstawowych zasad poezji Herberta —
m.in. tego, jak obecna jest w niej ironia, a co nawet wazniejsze, kiedy i gdzie jest nicobecna — bez
wzigcia pod uwage jej zasadniczo dwubiegunowej, antytetycznej' natury.

3. W ciagu pierwszych dwudziestu lat swego pisarstwa Herbert dokonat dwoch wielkich odkry¢.
4. Bardzo wcze$nie zrozumial, Ze jego antynomiczna wizja moze rozwija¢ si¢ tylko
w warunkach statego utrzymywania rownowagi pomigdzy sprzecznymi wartosciami — wtedy, gdy
pozwoli im zderza¢ si¢ i zwalcza¢ wzajemnie. Rozumiatl jednak i to, ze rodzaj ironii, wytworzony
przez owo nierozwigzywalne starcie wartosci, musiatby przybra¢ posta¢ konwencjonalnej pozy
znuzonego zyciem cynika. Ironia traci swa moc, gdy kwestionuje wszystko bez wyjatku. ,,.Badz
sceptykiem, ale stuchaj swego glosu wewngtrznego; badz ironista, ale swoja moralna busole zachowaj
nietknigta”. Tak mozna by uja¢ w stowa istote pierwszego odkrycia Herberta.

5. Odkrycie drugie to wprowadzenie przez Herberta tak zwanej ,,persony” poetyckiej, swoistego
posrednika, dzigki ktéremu przestanie ironicznego moralizmu mogto dociera¢ do odbiorcéw w sposdb
bardziej zréznicowany i skomplikowany, ale tez bardziej sugestywny. Posrednik taki wkroczyt
do liryki Herberta pod nazwiskiem Pana Cogito. Aby doceni¢ wagge tego wydarzenia, trzeba dostrzec,
jak bardzo, mimo pozoréw podobienstwa, technika ,,persony” rézni si¢ od techniki tzw. lirycznego
monologu dramatycznego. W monologu dramatycznym przynajmniej jedna rzecz musi by¢
jednoznaczna. Autor i monologujacy bohater musza by¢ dwiema r6znymi osobami, roznymi nie tylko
w sensie odrebnych tozsamosci, ale rowniez w sensie ostrego réznienia si¢ pogladami czy ideatami.
Zupehie inaczej ma si¢ rzecz z monologiem lirycznej ,,persony”. W wierszach opartych na tym
chwycie styszymy glos, ktory podejrzewamy, cho¢ nie mozemy tego udowodnié, ze jest glosem
autora. Twarz moéwiacego pozostaje ukryta za teatralng maska. Skale¢ dystansu migdzy nimi — czyli
kwesti¢, do jakiego stopnia Pan Cogito jest reprezentantem autora — musi ustali¢ sam czytelnik.
W dodatku — musi to ustala¢ od nowa w kazdym kolejnym wierszu. Herbert jeszcze bardziej
skomplikowal odbiorcy zadanie przez to, ze w niektorych wierszach Pan Cogito wystepuje jako
moéwiacy w pierwszej osobie podmiot, a w innych — jako opisywany z zewnatrz, w trzeciej osobie,
bohater. Nie koniec na tym komplikacji. Nawet w utworach wypowiadanych w pierwszej osobie
nie znika dystans pomigdzy Panem Cogito a tym, kogo on reprezentuje: skala mozliwosci rozciaga sig
od prawie catkowitego utozsamienia (jak w wierszu Pan Cogito obserwuje w lustrze swoja twarz)
do silnie autoironicznego dystansu (przyktadem wiersz Pan Cogito rozmysla o cierpieniu).

6. W pewnym sensie wigc Pan Cogito bawi si¢ z nami w chowanego, utrzymujac nas w stanie
ciaglej niepewnosci: czy stwierdzenia, ktore slyszymy, sa stwierdzeniami samego poety, czy tez
wyglasza je — traktowany przez poet¢ ironicznie — bohater? Herbert niezmordowanie kwestionuje
nasze kolejne interpretacje, nigdy nie pozwalajac nam znalez¢ zadowalajacej odpowiedzi na pytanie
podstawowe: kim, u licha, jest Pan Cogito?

7. Rzeczywiscie, kim jest? Z latwos$cia rozpoznajemy kartezjanski rodowdd jego nazwiska,
potrafimy tez odtworzy¢ brakujace ,,...ergo sum” i wiemy, co oznacza cate stawne zdanie. Lecz nawet
jesli protagonista Herberta mialby reprezentowa¢ Jednostke Myslaca, w samym bohaterze
nie znajdziemy nic szczegdlnie kartezjanskiego. Kartezjanska jasnosc? Pan Cogito jest zbyt niepewny
i niezdecydowany. Kartezjanska logike? Alez bohater Herberta to chodzaca sprzeczno$¢ wewngtrzna.
Inaczej mowiac: jesli szukasz pewnosci lub niezawodnej interpretacji $wiata, lub recepty

" antytetyczna — tu: ztozona z elementdw przeciwstawnych.
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na szczesliwe zycie — nie stawiaj na Pana Cogito. Moze wlasnie o to chodzi jego tworcy: o pokazanie
czytelnikowi, ze kazda epoka otrzymuje takie cogito ergo sum, na jakie zashuguje.

8. Czytanie tomiku Herberta nie jako przypadkowego zbioru utworéw, lecz jako zaplanowanej
1 starannie wykonanej kompozycji, potwierdza taka wtasnie hipotezg na temat prawdziwej tozsamosci
Pana Cogito. Uktad kolejnych wierszy odwzorowuje tu proces przechodzenia umystu od kwestii
indywidualnej tozsamosci do kwestii etyki ludzkiego postgpowania, a i samo pojecie tozsamosci
przeistacza si¢ w swoj etyczny odpowiednik.

9. Mowa oczywiscie o sumieniu, o owym ,,glosie wewngtrznym”, ktory tak czesto odzywa si¢
w utworach Herberta. Z etycznego punktu widzenia nieodtaczna cecha naszej egzystencji jest kolejny
paradoks: aby zy¢ w zgodzie z sumieniem, musimy zy¢ wsrdd ludzi i dla ludzi. Lecz zycie wsérod ludzi
oznacza przymus wyboru migdzy zaprzeczajacymi sobie nawzajem systemami wartosci —
a w momencie dokonywania takiego wyboru, kiedy zawodza ideologie lub tradycje, jedyna deska
ratunku jest nasze wlasne sumienie.

10. Ta paradoksalna prawda wystarczytaby nam za rozwigzanie, gdyby nie dwie rzeczy.
Po pierwsze — nasz ,,gtos wewnetrzny” bywa ledwo styszalny. Nasze zycie z reguly uptywa w szarej
strefie wartosci relatywnych oraz dalekich od wszelkiego ryzyka potsrodkow. Niezmiernie rzadko
stajemy przed dramatycznym Albo — Albo; a jeszcze rzadziej dylematy tego rodzaju dotycza spraw
o wielkiej wadze. Druga rzecza, ktéra uniemozliwia nam zycie w zgodzie z nakazami sumienia, jest
to, ze w zgodzie z jego nakazami po prostu nie da si¢ zy¢. Kiedy wreszcie pojawia si¢ przed nami
jaki$§ wybor naprawde wazny, wtedy trzymanie si¢ tego, co nakazuje nam ,,glos wewngtrzny”, moze
oznacza¢ utrate zycia. Takie jest przeslanie wiersza Pan Cogito o postawie wyprostowanej,
przedostatniego w ksiazce.

11. Jego echa ze szczegdlng sita rozbrzmiewaja w dwu innych wierszach Herberta. Jednym z nich
jest Potega smaku, opublikowana w 1981 r., drugim — nastgpujace w tomie Pan Cogito, zaraz
po ...Postawie wyprostowanej, Przestanie Pana Cogito, utwor, ktory jest wielkim finatem ksiazki.

12. Przestanie... przez dwa dziesigciolecia cieszylo si¢ w polskiej poezji stawa niemal legendarna
i na pierwszy rzut oka nie bardzo wiadomo dlaczego. Sama obfito§¢ czasownikow w trybie
rozkazujacym kaze podejrzewac, ze w calej tworczosci Herberta trudno bytoby znalez¢ inny utwor tak
niebezpiecznie zblizony do otwartego dydaktycznego pouczania. A jednak wystarczy doktadniej
przyjrze¢ si¢ wewngtrznej logice utworu, by uswiadomi¢ sobie, ze jest to wrazenie btedne. Tym,
co przetwarza Przestanie... w arcydzieto, jest obecna w wierszu wielopoziomowa ironia. Gdyby
w pierwszych dwu wersach Herbert powiedzial na przyktad: Idz dokqd poszli tamci (...) po zlote runo
(...) twojq ostatniq nagrode — nic nie uchronitoby utworu przed duszacym zapaszkiem dydaktyki.
Ale to, co Herbert rzeczywiscie mowi, jest dalekie od jednoznacznosci:

1dz dokqd poszli tamci do ciemnego kresu
po zilote runo nicosci twojq ostatniq nagrode

13. I tutaj, i w dalszej czg$ci wiersza Pan Cogito-monologista doklada wszelkich staran,
aby zniecheci¢ stuchaczy do tego, do czego rzekomo ich namawia. W bezposrednio poprzedzajacym
Przestanie... wierszu jego sympatie lezaty przeciez po stronie dyktowanej przez sumienie ,,postawy
wyprostowanej”. Teraz — mozna by pomysle¢, ze Pan Cogito stara si¢ od tej postawy odstrgezyé,
wykazujac jej ostateczna daremnosc:

ocalates nie po to aby zy¢ (...)

dla szpiclow katow tchorzy — oni wygrajq (...)
a nagrodzq cie za to tym co majq pod rekq
chlostq Smiechu zabojstwem na smietniku

14. Innymi stowy, ten moralista nie oferuje Zadnej nagrody ani nie obiecuje ostatecznego
zwycigstwa. Bez ogrodek mowi nam tutaj, w czym rzecz: za chwilowa rados¢ podniesienia si¢ z kolan
1 przyjecia ,,postawy wyprostowanej” — najprawdopodobniej nic wigcej procz kary; za krotki moment
pewnosci, ze uczyniliSmy rzecz wiasciwa — niemal pewna klgska. Rozumiemy to wszystko, poniewaz
Pan Cogito nam to méwi; lecz rozumiemy co$ jeszcze, czego nam nie zdradza — ze on sam juz
dokonal wyboru. I 6w ostateczny wybodr jest jedyna rzecza jednoznaczna w Panu Cogito, w tej
unikajacej proroctw wyroczni i nicheroicznym bohaterze naszych czasow.

(Tekst opracowany na podstawie Stanistaw Baranczak, Przybory cztowieka myslgcego [w:] Gazeta Wyborcza, 23-26.12.2000r.)
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Zadanie 1. (1 pkt)

Wymien dwie cechy charakterystyczne, zdaniem Baranczaka, dla poezji Herberta.

Zadanie 2. (1 pkt)
Czym r6zni si¢ technika ,persony” poetyckiej od techniki lirycznego monologu
dramatycznego?

Technika lirycznego monologu

dramatycznego Technika ,,persony” poetyckie;

Zadanie 3. (1 pkt)
Ustalenie przez czytelnika, do jakiego stopnia Pan Cogito reprezentuje autora, jest zadaniem
bardzo ztozonym. Wyjasnij, w jaki sposob Herbert komplikuje to rozpoznanie.

Zadanie 4. (1 pkt)
W Stowniku wyrazow obcych PWN (Warszawa 2000) znajduje si¢ nastepujace hasto:

protagonista 1. cztowiek przodujacy, wyrdzniajacy si¢ w czyms, walczacy o co$; przywddca.
2. teatr.a) najwybitniejszy aktor zespotu lub odtwoérca gtéwnej roli. b) w starozytnym teatrze
greckim: pierwszy aktor, prowadzacy dialog najpierw z chorem, pdzniej takze z drugim
1 trzecim aktorem.

W jakim znaczeniu zostal uzyty wyraz ,,protagonista” w akapicie 7.7

Zadanie 5. (1 pkt)
Podaj dwa argumenty, ktorymi Baranczak uzasadnia swoje stwierdzenie, ze w Panu Cogito
nie ma nic szczegolnie kartezjanskiego.
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Zadanie 6. (I pkt)

Co Baranczak nazywa etycznym odpowiednikiem pojgcia tozsamosci w poezji Herberta?

Zadanie 7. (I pkt)

Na czym, zdaniem Baranczaka, polega ironia Przestania Pana Cogito?

Zadanie 8. (1 pkt)

Jaka funkcje w akapicie 7. pelnia zdania pytajace?
A. Podkres$laja logike wywodu.
B. Wyrazaja emocje nadawcy.
C. Poruszaja emocje odbiorcy.

Zadanie 9. (1 pkt)

Czemu w akapicie 12. stuzy zdrobnienie?

Zadanie 10. (Ipki)
Jaka funkcje w kompozycji tekstu Baranczaka petnig akapity 12.-13.?

Cze$¢ 11 Tworzenie tekstu wlasnego w zwiazku z tekstem literackim zamieszczonym w arkuszu.
Wybierz temat i napisz wypracowanie nie krotsze niz dwie strony, tj. okolo 250 stow.

Temat 1. Dwa obrazy wojny — dwa sposoby moéwienia o niej. Dokonaj analizy
porownawczej ponizszych fragmentow Pofopu Henryka Sienkiewicza
i Pamigtnika 7 powstania warszawskiego Mirona Bialoszewskiego.

Henryk Sienkiewicz Potop

Ledwie tedy rozbtysto na niebie, rozpoczgta si¢ walka artylerii; lecz tym razem pierwsze
zagraly dziata szwedzkie. Dziala klasztorne odpowiadaty grzmotem na grzmot, blyskawica
na btyskawiceg, ile mogty, ile ludziom sit 1 tchu w piersi starczylo. Ziemia zdawata si¢ trzas¢
w posadach. Morze dymu rozciagneto sig nad klasztorem i nad kosciotem.
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Co za chwile, co za widoki dla ludzi, ktérzy nigdy w zyciu nie patrzyli w krwawe oblicze
wojny!

Ow huk nieustajacy, blyskawice, dymy, wycia kul rozdzierajacych powietrze, straszliwy
chychot granatow, szczekanie pociskow o bruki, ghuiche uderzenia o $ciany, dzwigk
rozbijanych szyb, wybuchy pekajacych kul ognistych, $wist ich skorup, chrobot i trzaskanie
dylowar'lz, chaos, zniszczenie, piekto!...

Nagle na wiezy odezwaly si¢ traby wspaniata harmonia poboznej piesni. Ptyneta z gory ta
piesn i stycha¢ ja bylo naokot, stycha¢ wszedy, az na bateriach szwedzkich. Do dzwigku trab
dotaczyly si¢ wkrotce glosy ludzkie i wérdd ryku, swistu, okrzykow, toskotu, grzechotania
muszkietow rozlegaly si¢ stowa:

Bogurodzica, Dziewica,
Bogiem stawiena Maryja!...

Tu wybuchto kilkanascie granatow; trzask dachowek i krokwi, a potem krzyk: ,,Wody!”
targnal stuchem 1 ... znéw piesn ptyngla dalej spokojnie:

U Twego Syna, hospodyna
Spusci nam, zi$ci nam
Chlebny czas, zbozny czas.

Jak czasem stada wedrownych zurawi, znuzone dlugim lotem, obsiadaja wzgodrza
wynioste, tak roje ognistych postannikow padaty na szczyt kosciota i na drewniane dachy
zabudowan. Kto nie bral udziatu w walce, kto nie byt przy armatach, ten siedzial na dachach.
Jedni czerpali wod¢ w studniach, drudzy ciagneli sznurami wiadra, trzeci ttumili pozar
mokrymi plachtami. (...)

Ledwie pogaszono jedne pociski, ledwie wody sptyngly po zrebach, lecialty nowe stada
rozpalonych kul, plonacych szmat, skier, zywego ognia. Caty klasztor byt nim objgty,
rzektbys: niebo otworzylo si¢ nad nim i ulewa piorundéw nan spada; jednak gorzal, a nie palit
sig, ptonat 1 nie zapadatl w rumowisko; co wigcej, wsrod tego morza ptomieni $§piewac poczat
jak ongi mtodziency w piecu ognistym.

Ludziom stojacym na murach i pracujacym przy dziatach, ktérzy w kazdej chwili mogli
sadzi¢, ze tam juz wszystko ptonie i w gruzy si¢ wali za ich plecami, piesn ta byta jakby
balsam kojacy, zwiastowata im bowiem ciagle i ustawicznie, ze stoi klasztor, stoi kosciol,
ze ptomien dotad nie zwycigzyl wysilen ludzkich.

(Henryk Sienkiewicz, Potop, Warszawa 1980)

Miron Biatoszewski Pamigtnik 7 powstania warszawskiego

Wpadlismy po pachnacych betonem, cegltami i niewykonczeniem schodach do giebokich
piwnic z grubymi murami. Od tej pory, od tego wejscia tam zaczgla si¢ nowa, potwornie
dluga historia wspolnego zycia na tle mozliwosci $mierci. Co pamigtam? I duzo, inie tak
duzo. Mogg co$ pomyli¢ w kolejnosci, w jakiej$ dacie .

Ta groza. Dzienna. Samoloty przylatywaly. Czyli znizaly si¢ nad dachy. I wtedy, jak juz
byto stychaé, ze sa... drrrrr... 1 zlatuja nad nasze dachy, to wiadomo byto, ze i bomby. I zaraz
od tego $widrowania z gory na dot samolotowego odlaczato si¢ wycie bomby; chwile si¢
czekalo, ale krociutka. Ta chwila to bylo samo trafienie. A dalej huk, czyli wybuch. I dalej —
tomot, trzask, rozsypywanie si¢ czego$, czyli skutki trafienia.

To byt dzien. A w nocy. Lezymy. Potokiem. Potokami. Piwnicami. I nagle:

trzszach... trzszach... trzszach... tszach... tszach... tszach...

* dylowanie — podtoga, pomost lub przegroda utozona z grubych desek.
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Podmuchy, ogien i rwanie murami — po sze$¢ razy, przewaznie.

Ale jak te mury chodzity... raz patrz¢ — a one chodza chyba na metr w t¢ i w tg...1 w tg...
1 W te... rozlatujemy sig?!... niee — pohustaly si¢... troch¢ mniej, coraz mniej, 1 ustawily...
tak jak staly. Przecieratem oczy ze zdumienia.

I znow:
wh...sz...wh rzsz...wh...sz — ognie, podmuchy, latajace mury.
O, nie. Noce od 12 sierpnia nie byly dobre.

Zaczelo sie zle. To nie to, ze dopiero wtedy. (Bo ilesS razy zaczynato si¢ Zzle.)
Ale samopoczucie. Osaczenia. Tym razem narastajace do niemozliwosci. Oczywiscie
przyzwyczajenie, opanowanie, coraz wigkszy sposob na sposob.

— Zdrowa$, Mario, taskis$ petna, Pan z Toba...

I odmawianie. To mato. Spiewanie. To dopiero.

Pod Twoja obroong
uciekamy sig...

Nagle glosniej, bomby i

Najswigtsze Serce Jezusa,
zmihyj si¢ nad nami

Walenie, lataja $ciany.

— I odpus¢ nam nasze winy, jako i my odpuszczamy naszym winowajcom...

Ta rzeczywisto$§¢ — marniuchno — dymi — oczy wciaz trzeba wtyka¢ w kotnierzyk — albo
zatyka¢ rekami — pyl, gruzik, siwo, czerwono, sucho i goraco w nosie, w zgbach i na jezyku,
oddychanie tym, upat, wszystko gryzie, pocenie si¢ — —

Co$ si¢ wali — —
— Pocieszycielko nasza

Niepokoj sie zaczal, to trzeba bylo spokoju. Spiewanie. Blaganie. Stanie. Juz bez ciskan
si¢. Rézance. Zacierki. Jedzenie pod framuga. Bo si¢ brato ze soba. Jak zasypie, to co?
Trudno. Chyba zZe jak duzo. To sig odtego, tyzka. I sig je.

(Miron Biatoszewski, Pamietnik z powstania warszawskiego, Warszawa 1970)

Temat 2. Kontrast jako sposob wyrazania refleksji o Swiecie i czlowieku.
Zanalizuj i zinterpretuj wiersz Wislawy Szymborskiej Dom wielkiego czltowieka.

Wistawa Szymborska Dom wielkiego czlowieka

Wypisano w marmurze zlotymi zgtoskami:

Tu mieszkal i pracowat wielki cztowiek.

Te $ciezki osobiscie posypywat zwirem.

Te¢ tawke — nie dotyka¢ — sam wykut z kamienia.

I — uwaga — trzy schodki — wchodzimy do wnegtrza.

Jeszcze w stosownym czasie zdazyt przyjs$¢ na §wiat.
Wszystko, co miato mija¢, mingto w tym domu.
Nie w blokach,
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nie w metrazach umeblowanych a pustych,
wsrod nieznanych sasiadow,

na pigtnastu pigtrach,

dokad trudno by byto wlec wycieczki szkolne.
W tym pokoju rozmyslat,

w tej alkowie spal,

a tu przyjmowat gosci.

Portrety, fotel, biurko, fajka, globus, flet,
wydeptany dywanik, oszklona weranda.

Stad wymieniat uktony z krawcem albo szewcem,
co szyli mu na miarg.

To nie to samo, co fotografie w pudetkach,
zeschnigte dtugopisy w plastykowym kubku,
konfekcja z magazynu w szafie z magazynu,
okno, skad lepiej widzi si¢ chmury niz ludzi.
Szczesliwy? Nieszczesliwy?

Nie o to tu chodzi.

Jeszcze zwierzat si¢ w listach,

bez mysli, ze po drodze zostang otwarte.

Prowadzit jeszcze dziennik doktadny 1 szczery,
bez Igku, ze go straci przy rewizji.

Najbardziej niepokoit go przelot komety.
Zaglada $wiata byta tylko w rekach Boga.

Udato mu si¢ umrze¢ jeszcze nie w szpitalu,
za bialym parawanem nie wiadomo ktérym.
Byt jeszcze przy nim kto$, kto zapamigtat
wymamrotane stowa.

Jakby przypadlo mu w udziale zycie
wielokrotnego uzytku:
ksiazki stat do oprawy,
nie wykreslal z notesu nazwisk osob zmartych.
A drzewa, ktore sadzit w ogrodzie za domem,
rosty mu jeszcze jako juglans regia’
i quercus rubra* i ulmus’ i larix®
i fraxinus excelsior’.
(Wistawa Szymborska, Widok z ziarnkiem piasku, Poznan 1996)

3 juglans regia — orzech whoski
quercus rubra — dab czerwony

> ulmus — wiaz

® Jarix — modrzew

7 fraxinus excelsior — jesion wyniosty
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